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293E. Zierkiewicz, Patografia
Jako zjawisko kulturowe

i jako narzedzie nadawania
znaczen chorobie przez

wspotczesnych pacjentdw,

Terazniejszos¢ — Cztowiek —

Edukacja”1(57), 2012, s. 50.

201G, Wagner, W. J. Milller,

Dermatologie in der Kunst,

Biberach an der Riss 1970,
s. 9.

295H. Vogt, Das Bild des
Kranken. Die Darstellung
dusserer Verdnderungen
durch innere Leiden und
ihrer Heilmassnahmen
von der Renaissance bis in
unsere Zeit, Mlnchen 1969,
s.14.

205 Tamze, s. 16.

Choroba zaburza nasze funkcjonowanie,
wytrqca nas z rytmu zycia, grozi
potencjalnym chaosem, a z pewnosciq
zmusza do wprowadzenia zmian

w codziennej rutynie. Niektore z rol,

ktdre petnimy, ulegajq wdwczas zawieszeniu.
Dominujqca staje sie [...] rola chorego.

Edyta Zierkiewicz203

Choroba jako metafora - jednak

Choroba zalicza sie do pierwotnych przezy¢ cztowieka, ktore
fascynowaty artystéow wszystkich epok, dajgc im impuls do jej
przedstawiania, w czym niebagatelnq role odgrywata ludzka
potrzeba zrozumienia przyczyn dolegliwos$ci?®?. Zawsze jednak
pojawiaty sie pytania, jak chorobe wizualizowac i do jakiego
stopnia moze by¢ ona odzwierciedlona bez konsultacji artysty
z lekarzem?2% Jak pisze badacz ikonografii chorych, Helmut
Vogt, obawiano sie emocjonalnej deformacji rzeczywistos$ciz®®,
niestrudzenie poszukujqc obiektywnego sposobu obrazowania
chorobowych symptomow. Co zaskakujqce, podobne obawy
wyczuwam u Susan Sontag, zawarte w jej obsesyjnej wrecz
checi odmetaforyzowania i odmitologizowania choroby: od
gruzlicy, poprzez raka po AIDS. Moim zdaniem amerykanska
filozofka sama jednak takze tworzy metafory, ktore weszty nam
mocno pod skére: ,Choroba jest nocng stronq zycia, naszym
bardziej uciqzliwym obywatelstwem. Od dnia narodzin kazdy
z nas posiada bowiem jakby dwa paszporty - przynalezy
zarowno do swiata zdrowych, jak i do $wiata chorych. | cho¢
wszyscy wolimy przyznawac sie tylko do lepszego z tych swiatow,
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2973, Sontag, Choroba
Jjako metafora. AIDS i jego
metafory, thum. J. Anders,

Krakow 2016, s. S

208 G. Lakoff, M. Johnson,
Metafory w naszym zyciu,
thum. T. P. Krzeszowski,
Warszawa 1988, s. 266.

209 Por.: D. Bertoloni Meli,
Visualizing disease: the art
and history of pathological

llustrations, Chicago —
London 2017.

#9S. Sontag, dz. cyt, s. 86

1S, L. Gilman, Disease and
Representation. Images
of lliness from Madness to
AIDS, Ithaca and London
1991 s. 2.

2W niniejszej publikacji
analizuje tez prace dwojga
artystow (Aleksandra Ska,
Artur Malewski), ktorzy nie
wzieli udziatu w wystawie
Choroba jako Zrédto sztuki

w Muzeum Narodowym

w Poznaniu

213 Por.: G. Didi-Huberman,
Obrazy mimo wszystko,
ttum. M. Kubiak Ho-Chi,

Krakow 2012.

*“Pojecie rola chorego’
rozumiane jako zinsty-
tucjonalizowana rola
spoteczna za: T. Parsons,
System spoteczny, thum.
M. Kaczmarczyk, Krakow
2009, s. 319-355.

215 Pisze ten tekst w lipcu
2018 r., gdy u mojej Matki
wiasnie zdiagnozowano
gruczolakoraka ztosliwego
zotqdka i przetyku, a w takiej
sytuacji nie tylko sama
chora osoba migruje w sfere

nocnej strony zycia

predzej czy pdzniej, chociazby na krotko, musimy uznac rowniez
nasz zwiqzek i z tym drugim”2°”. Ten stynny, zeby nie powiedziec¢
naduzywany, cytat pojawia sie wszak w kazdym tekscie
o chorobie, przywotywany - paradoksalnie - ze wzgledu na
trafnosc zastosowanej metaforyki. ,W rzeczywistosci widzie¢ cos
poza metaforg mozna jedynie postugujqc sie inng metaforg 2.

Celem, jaki stawiam sobie w niniejszym tekscie, jest wykazanie, ze
w sztukach wizualnych choroba moze by¢ metaforg, ktéra na rézne
sposoby poddaje sie reprezentacji, czesto pozostajqc w dialogu
nie tylko z ilustracjami medycznymi2®®, lecz rowniez z pamieciq
indywidualnqg i konwencjami artystycznymi. Nie chodzi oczywiscie
o takie metafory, ktérych sita - jak pisze Sontag - polega na
kreowaniu ,obraz[u] choroby otoczonej tajemnicq, przesyconej
zmysleniami i nieodzownym fatalizsmem°, lecz o takie, ktore
umozliwiajg empatyczne wczucie sie w cudzy bol oraz zrozumienie,
ze wyobrazenia chordb majq zwigzek z ideologiq i kategoriami
reprezentacji przez te ideologie akceptowanymi?!,

Na przyktadzie wybranych prac z twoérczosci Marty Antoniak,
Matgorzaty Dawidek, Magdy Hueckel, Emilii Kachnicz, Lidii Kot,
Katarzyny Kozyry, Violi Kus, Artura Malewskiego, Andrzeja
Okinczyca, Joanny Rajkowskiej i Aleksandry Ska?? bede pytac
o (nie)mozliwosé¢ reprezentacji choroby i przekazania odbiorcom
doswiadczanego cierpienia oraz o nierozerwalny splot medium
i choroby - o medium chorujqce, ktére nie chce wyzdrowiec.
Parafrazujqc zdanie Paula Klee, zastanowig sie, jok sztuka czyni
chorobe widzialng. Obrazy choroby potraktuje tutaj zatem jako
obrazy mimo wszystko®, sugerujqc, ze choroba - analogicznie
jak Zagtada - moze przekracza¢ mit o jej nieprzedstawial-
nosci. W moich rozwazaniach bede sie zatem przemieszczac po
trajektoriach odmiennych od tych proponowanych przez kuratorke
wystawy ,Choroba jako zrodto sztuki”, dr Agnieszke Skalskq, ktora
we wstepnym scenariuszu pisata: ,Choroba prawie nigdy nie
jest ewidentnym tematem obrazéw malowanych przez chorych
artystéw (tworzg oni wchorobie lecznieo chorobie).
Bywa zas jezykiem wyrazania czegos innego niz ona sama, stuzy
w dziele innym celom niz opowiesci o cierpieniu”. Mnie interesujq te
artystki i artysci, ktorzy owe wizualne opowiesci o chorobie i bolu
snujg, sami bedqc w roli chorej/chorego (role of the sick)® lub
w roli osoby dotknietej chorobg kogo$ bliskiego®® czy chorobq jako
fenomenem w ogdlnosci, nie dajgcym sie oddzieli¢ od ludzkiego
doswiadczenia. Chociaz choroba sama w sobie nie prowadzi do
autobiografii, to - jak pisze Edyta Zierkiewicz - ,Doswiadczenie

148

AIAVHLNOX ANZDALSIHOOSVIN

2B E, Zierkiewicz, dz. cyt.,
s.55

27S. L. Gilman, dz. cyt., s. 4

28 E, Zierkiewicz, dz. cyt.,

s. 57. Por. takze: D. Pekala
-Gawecka, Antropologiczne
spojrzenie na chorobe
Jjako zjawisko kulturowe,
Medycyna Nowozytna.
Studia nad Historig
Medycyny”1994,t.1,z. 2,
s.5-16

#19S. Sontag, dz. cyt,, s. 37.
220Tamze, s. 32

221 Zob.: H. Suter, Paul Klee
und Seine Krankheit. Vom
Schicksal geschlagen,
vom Leiden gezeichnet
- und dennoch!, Bern
2007, s. 225. Suter pisze
o ,wyzszym, gtebszym
zdrowiu stojgcym za
chorobq” (héhere,
grossere Gesundheit hinter
der Krankheit)

222 Tamze, s. 223-225.

2237danie to podziela:

R. Berger, Deadline,
[w:] Krankheit und Kranksein
in der Gegenwartskunst,
red. A. Geus, Marburg 1985,
s.9.

#24J. Boberg, Die Lust
am Sehen und Erkennen,
[w:] Schmerzhaft genial.
Kinstler und ihre Krank-
heitsbilder, red. U. Damm,
Berlin 2008, s. 10

225 P, Dybel, Choroba jako
postep, czyli dekadencka
historiozofia Przybyszew-
skiego, [w:] tegoz, Urwane
Sciezki. Przybyszewski
- Freud - Lacan, Krakéw
2004, s.115-116

choroby jest[..] podatne na autobiografizowanie ™. Koncentruje
sie zaréwno na intymnym autobiografizowaniu choroby, jak
i na wyjsciu z tym procesem w przestrzen publiczng (Joanna
Rajkowska) czy zadawaniu pytan o zagrozenie pandemiq
(Aleksandra Ska) lub globalng epidemiqg przegrzania neuronow
przedstawicieli wspodtczesnej cywilizacji (Viola Kus). Pytam zatem
réwniez o spoteczne i polityczne konstrukcje kategorii choroby?”
oraz - za Byronem J. Goodem - o semantycznq sie¢ choroby
(semantic illness network), wedtug ktorej choroba nie jest tylko
faktem naturalnym, ale spotecznym i kulturowym stanem
o charakterze psycho-socjo-etycznym: ,Dlatego rozumienie
i przezywanie swojej choroby przez ludzi uwarunkowane jest
stowami, sytuacjami, emocjami oraz sposobami kategoryzo-
wania symptomow okreslonej dolegliwosci charakterystycznymi
dla danego kregu kulturowego"®#.

Polemizowatabym rowniez z Sontag w kwestii jej stanowczego
protestu wobec romantycznych w swej genezie przekonan
o chorobie jako stanie swego rodzaju wyjqtkowym i pogtebiajgcym
Swiadomos¢®'®. Filozofka znalazta zrodto krytykowanej przez siebie
idei: ,[..] koncepcja gtoszqca, ze choroby sq czyms interesujgcym,
zostata najsmielej, a przy tym najbardziej ambiwalentnie
sformutowana w Woli mocy Nietzschego i innych jego
pismach [..]"22°. Nietzsche byt pod wrazeniem ludzi, ktérzy mimo
choroby fizycznej i cierpien duchowych, w pogtebionym sensie
pozostawali zdrowi??.. Choroba - jak w nietzscheanskim ujeciu pisze
Hans Suter interpretujqcy pdznq twoérczos¢ Paula Klee cierpigcego
na sklerodermie - moze byc szansq, wyzwalajgcq kreatywne
mozliwosci, a nie jedynie kryzysem. Szczegdlnie u osobowosci
artystycznych zas dolegliwosci majq najczesciej wtasciwosci
stymulujqce i przyczyniajq sie do nadludzkich wyczyndw.222 Jestem
przekonana, ze choroba zmienia ludzkq percepcje®® - i to nie tylko
wiasna. Jochen Boberg, badacz twérczosci Francisca Goi, twierdzi
z kolei, ze choroba wyostrza u tego twércy krytyczne spojrzenie®.
Dodatabym, ze rola chorego, schwytanego w semantyczng
sie¢ choroby, wyjgtkowo wyostrza owo krytyczne spojrzenie -
szczegolnie na kontekst i okolicznosci, w jakich sie choruje, co
wykaze w analizach dziet poszczegélnych tworcow.

Zafascynowany kreatywnosciq Nietzschego i Chopina Stanistaw
Przybyszewski uwazat, ze kreatywne moce tkwiq we wszelkich
chorobach i patologiach, a postep to fizjologiczna degeneracja
wybitnej jednostki oraz chorobotworcze procesy zachodzqce
w obrebie komdrek jej ciata®?®. Nie podzielam tego skrajnego
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#26Zob.: B. Gockel, Die
Pathologisierung des
Kinstlers. Kunstlerlegenden
der Moderne, Berlin 2010
s. 22-23 oraz Kunst
und Krankheit. Studien
zur Pathographie, red
M. Bormuth, K. Podoll,

C. Spitzer, Géttingen 2007.

227P, Dybel, dz. cyt., . 118
124

228 R, Chojnacki, Przedmowa,
[w:] Max Blecher,
Zabliznione serca, thum
T. Klimkowski, Warszawa
2014, s.10-11

2 Tamze, s. 14
230p, Dybel, dz. cyt, s. 123
21 Tamze

23270b.: E. Zierkiewicz, dz
cyt.,s.54

233Z0b.: G. Lakoff, Mark
Johnson, dz. cyt

234 M. Tokarz, Podstawowe
zatozenia teorii metafory
Lakoffa i Johnsona, ,Nowa
Krytyka” 2000, nril, s. 253

pogladu o wyroznionej pozycji wszelkich patologii w procesie
kulturowym oraz budowania mitologii choroby podnoszqcej jq
do rangi podstawowej zasady rozwoju historycznego, ktore to
tezy sq fundamentami dekadenckiej filozofii autora Confiteor.
Nie kontynuuje rowniez modernistycznej wiary w chorobe
psychiczng jako majqcg potencjat artystycznego hipostazowania
tego, co duchowe??®. Choroba artysty nie jest dla mnie ani
paradygmatem, ani kulturowym ideatem, ktory szalonego
geniusza wynosi na piedestat.

W mysleniu Przybyszewskiego przekonuje mnie natomiast
aspekt - ktéry z pewnosciq zanegowataby Sontag - opisywany
nastepujqco przez Pawta Dybla: ,(..) jesli choroba spustoszyta
rozlegte przestrzenie organizmu, to zarazem w jego odosobnionych
‘miejscach’ nastgpito niezwykte skupienie zyciowej energii, jego
kreatywnych mocy. (...) Tylko bowiem choroba, stanowigc wytom
w wyjatawiajqcej rutynie zycia, moze spotegowac drzemiqce
w martwych tkankach ludzkiego organizmu mozliwosci
‘energetyczne’®?’. Podobnie sqdzit rumunski przedstawiciel
Jiteratury subiektywnej autentycznosci” i ,literatury cierpienia”
Max Blecher (1809-1938), dla ktérego ,cate doswiadczenie
zyciowe, zwigzane z chorobg, byto podstawowym materiatem,
podstawowym budulcem literatury”22®. Pisarz ,miat kiedys
powiedzie¢, ze w ciggu roku chory jest w stanie wykrzesac
z siebie tyle energii, ile trzeba, by podbi¢ imperium~22°. Artystki
i artysci, dreczeni schorzeniami wtasnymi i swoich najblizszych
oraz dostrzegajqcy zagrozenie epidemiami, a nawet pandemiq,
przekraczajq bariere nieprzedstawialnosci choroby, czyniqc z jej
fizjologicznej konkretnosci wyraziste metafory. Chodzi jednak
o metafory, ktére - wbrew tym zwalczanym przez Sontag - nie
bedg otoczone tajemnicq, przesycone zmysleniami i nieodzownym
fatalizmem, lecz owe niepozqdane i stygmatyzujgce aspekty
poddadzg de(kon)strukgji. | ten wiasnie przejaw teorii Przybyszew-
skiego, dla ktérego choroba stanowi ,naruszenie schematycznosci
dotychczasowego porzqdku i otwiera nowe perspektywy rozwojowe
w procesie zycia"®*°, bedqgc ,czym$ w rodzaju figury retorycznej,
metafory, za ktérej pomocq daje sie uchwyci¢ podstawowy
aspekt procesu zycia"®®, wydaje mi sie inspirujgcy. Choroba to
wszak stan wyjgtkowy, w trakcie ktérego dochodzi do odczucia
nieciqgtosci tozsamosci’, co z kolei budzi pragnienie zabrania gtosu
i budowania narracji#®® - w tym wypadku wizualnych i nasyconych
ikoniczng gestosciq.
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235G, Lakoff, M. Johnson, dz
cyt., s. 266

238 Por.: R. Barthes,
Mitologie, ttum. A
Dziadek, Warszawa 2000;
R. Barthes, Mit i znak. Eseje,
ttum. W. Btonska, Warszawa
1970 oraz D. Plat, Barthes
- fowca mitow, ,Sztuka
i Filozofia” 2001, nr 19,
s.175-179

273, L. Gilman, dz. cyt., s. 4

2% G. Didi-Huberman,
Of Images and llls, thum
C. Shread, ,Critical
Inquiry” 2016, vol. 42, nr 3,
s. 441. Pytanie w cytacie:
G. Didi-Huberman, Invention
of Hysteria: Charcot and the
Photographic Iconography
of the Salpétriere, thum,
A. Hartz, Cambridge and
Massachusstes 2003, s. 117.

239C. Nichols, Den Schrei
malen. Zwischen Asthetik
und Andsthetik in der
zeitgendssischer Kunst,
[w:] Schmerz. Kunst +
Wissenschaft, red. E. Blume
A. Hurlimann, T. Schnalke,
D. Tyradellis, Berlin 2007,
s. 225

240 Tamze, s. 218

247ob.: G. Deleuze, Le
Froid et le Cruel, Paris
1967. Wersja angielska
G. Deleuze, Masochism.
Coldness and Cruelty
& Venus in Furs, thum
z . francuskiego J. McNeil,
A. Willm, New York 1991
W relacji do recepcji sztuki
zwiqzanej z chorobg
pojecie masochistycznego
kontraktu stosuje Catharine
Nichols. Por.: C. Nichols, dz
cyt, s. 220,

Chorobe, jako figure retorycznq i metafore, rozumiem zatem
- za George'em Lakoffem i Markiem Johnsonem?3® - jako
prébe ,zrozumienia i przedstawienia pewnych ztozonych
aspektow otaczajgcego nas swiata w kategoriach pierwotnego,
fizycznego doswiadczenia. Tak rozumiana metafora nie jest wiec
sprawq jezyka, lecz naszego sposobu pojmowania $wiata"@34.
W tym wypadku pojmowania swiata w chorobie i wobec choroby,
a wiec w stanie wyjgtkowo mocnego pierwotnego, fizycznego
doswiadczenia. Badacze piszq dalej: ,Wyglgda na to, ze zdolnosc
pojmowania doswiadczen za posrednictwem metafory jest
kolejnym zmystem, jak wzrok, dotyk czy stuch, a metafora dostarcza
jedynego sposobu postrzegania i doswiadczania znacznej czesci
Swiata rzeczywistego. Metafora jest takim samym i réwnie cennym
elementem naszego funkcjonowania co zmyst dotyku"2. Wybrane
przeze mnie artystki i artysci takim wtasnie zmystem metafory sie
postugujq, dgzqc do wizualnej reprezentacji choroby i odwotujgc
sie do empatycznego odbiorcy. Pojmujq doswiadczenie choroby
za pomocq metafor, ktére - paradoksalnie - przyczyniajq sie do
demitologizacji i demetaforyzacji tego stanu w sensie, jakiego
domagata sie Sontag czy oczekiwatby Roland Barthes?*. Metafory
pozwalajg na zrozumienie i komunikacje, co jest kluczowym
aspektem w momencie, gdy dqzy sie do tego, by doszto do
akceptacji choroby jako rzeczywistosci dotyczqcej nas samych
oraz internalizacji sposobéw jej obrazowania®.

Chodzi wiec o to, by - mimo bycia zdrowym - nie patrzec
na chorego jak na Innego. Znamienna jest w tym kontekscie
wypowiedz Georges'a Didi-Hubermana: ,Jedynym zdaniem
z mojej pierwszej ksiqzki, ktore wciqz przywotuje i ktore otworzyto
pytanie, jakie do dzi$ mnie zajmuje i ktopocze, jest: «Jak moze
wyglqdac relacja z bélem w naszym podejsciu do prac i obrazow?
Jak dziata bdl, jaka moze by¢ jego forma, jaka jest czasowosc
jego pojawiania sie lub jego powrot? Jak to sie dzieje przed -
i wewngtrz - nas i naszego spojrzenia?»"2%. Wizualizowany bdl
jest wszak tak nieuchwytny, tak trudny do zobiektywizowania,
ze moze wywotac u odbiorcow réoznorakie reakcje: od wstretu,
przez zdystansowanie, po empatie; paradoksalnie nie ma jednak
mocy wywotania samego bolu - wspoétodczuwanie u widza
w takiej sytuacji uchyla sie w odruchu samoobrony?2°. Jak owo
uchylanie sie w sztuce i poprzez sztuke pokonac? Jak uruchomic
kategorie czujgcego widzenia (fiihlendes Sehen)?*°, zmyst metafory
i ,sygnowac” - parafrazujqc pojecie Gilles'a Deleuze'a?* -
masochistyczny kontrakt, polegajqcy na specjalnej relacji pomiedzy
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“2 G. Didi-Huberman, Of
Images and llls..., s. 448
Didi-Huberman komentuje
w ten sposob mysl
Zygmunta Freuda

2433, Sontag, dz. cyt,, s. 10
““R. Berger, dz. cyt, s. 21.

“5M. Rogowska-Stangret,
Ciato - poza Innosciq
i Tozsamosciq. Trzy figury
ciata w filozofii wspdtczesnej
Gdansk 2016, s. 161

“6R. Chojnacki, dz
cyt., s. 12. Okreslenie to
pada w kontekscie prozy

Maxa Blechera

dzietem i odbiorcq, w ramach ktérego mamy do czynienia nie tylko
z widzeniem czujqcym, ale i wspotczujgcym? Kazda z wybranych
przeze mnie artystek i kazdy z artystow majq na to swoje strategie,
ktére probuje ponizej wstepnie kategoryzowac ze swiadomosciq,
ze nie mozna postrzegac relacji sublimacja - symptom, a méwigc
innymi stowami: sztuki i choroby, joko surowej, prostej relacji jeden
do jednego, poniewaz chodzi raczej o kwestie dialektyki2®.

Patografki — wizualne narracje w pierwszej
osobie (Katarzyna Kozyra, Magda Hueckel,
Matgorzata Dawidek)

.Poniewaz smier¢ stata sie dla nas faktem upokarzajgco
bezsensownym, choroba powszechnie utozsamiana ze $mierciq
odbierana jest jako co$, co nalezy ukrywac. (..) widzi sie w niej
cos obscenicznego - w pierwotnym znaczeniu tego stowa: co$
ztowrogiego, ohydnego, porazajgcego zmysty 243, Katarzyna
Kozyra w stynnej pracy Olimpia z 1896 r. nie ukrywa swojej choroby
nowotworowej, a wrecz przeciwnie - eksponuje swojq role chorej,
niezdolnej w danym momencie do petnienia innych rél spotecznych.
Artystka, poddajqc wiasng kondycje autobiografizacji i mowigc
jestem chora, na wielkoformatowych fotografiach pokazuje swoje
nagie, wyniszczone ciato w trakcie chemioterapii. W jednym ujeciu
jest pozbawiong wtoséw Manetowskg Olimpig, ktéra podobnie
jak jej stynna poprzedniczka rzuca spojrzeniem wyzwanie catemu
swiatu; na drugim lezy na szpitalnym t6zku, podpieta do kroplowki
i obstugiwana przez pielegniarke. W szpitalu skupienie uwagi na
pacjencie oraz kontrola sq identyczne - szuka¢ pomocy oznacza
oddac sie we wiadze lekarzy i personelu®*. Kozyra reaguje na
ten rodzaj ubezwtasnowolnienia poprzez odniesienie do historii
malarstwa, a strategie te interpretowatabym jako efekt dziatania
zmystu metafory, ktory pozwala na nowo pojmowac swiat. To, co
obsceniczne - choroba nowotworowa - zyskuje reprezentacje,
pojawia sie na scenie widzialnosci. Kozyra wyostrza krytyczne
spojrzenie na chorowanie we wspoétczesnym spoteczenstwie,
kultywujgcym jedynie piekno, zdrowie i mtodosc. ,Ciato chore
nie respektuje granicy pomigdzy tym, co prywatne, a tym, co
publiczne, wszelkie ptyny zwiqgzane z ciatem zas sytuujq sie
gdzie$ pomiedzy wnetrzem i zewnetrzem, nic sobie robiq z prob
klasyfikacji i wyraznych dystynkcji"?4s. Artystka wystawia sie na
nasze (wspot)czujqgce spojrzenia, ale nie ,plasuje sie w cierpieniu @4
po to, by owego wspdtczucia oczekiwac. Chodzi o de(kon)strukcje
stereotypowego podejscia do choroby jako funkcjonujqcej poza
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sferq widzialnosci. Wpisuje sie swojq pracqg w semantyczng siec¢
choroby, pokazujqc jej spoteczne oraz ideologiczne uwarunkowania
poddawanego medykalizagji ciata. Desublimuje i szokuje, ale - jak
pisze Catharine Nichols: ,Desublimacja dzieta sztuki, jak sie zdaje,
nie gwarantuje jeszcze desublimacji bélu"a?.

Catosci tryptyku fotograficznego Kozyry dopetnia portret nagiej,
starszej kobiety z aksamitkg Olimpii na szyi oraz film ukazujqcy
podawanie kropléwek. W postaci staruszki, osamotnionej na
domowej kanapie, artystka metaforyzuje osamotnienie, jakie
zwykle towarzyszy chorobie. Jak w swoim egzystencjalno-feno-
menologicznym ujeciu choroby pisze Alfred Schitz?*8, wszelkim
dolegliwosciom towarzyszy wieksze skupienie na ciele oraz
poczucie izolacji i ubezwtasnowolnienia. Wedle Sandera L. Gilmana,
portret cierpigcego czy pacjenta jest portretem zantropomorfi-
zowanej choroby?4°.

Kozyra, przez swoje wzmocnione przez chorobe krytyczne
spojrzenie i uprawianie patografii, poszerza spoteczng
rzeczywistos¢ i wprowadza do niej to, co wykluczane i porazajgce
zmysty: ,Plasujqc takie wyobrazenia w kulturowo akceptowanych
kategoriach reprezentacji, w «sztuce», prezentujemy je jako
spotecznq rzeczywistos¢ (..)"2%°. Zawiera przy tym z nami
masochistyczny kontrakt, w ramach ktérego patrzymy na ciata
niemieszczqgce sie w obowigzujqcych kanonach, a tak demonstra-
cyjnie - dzieki odniesieniu do arcydzieta francuskiego malarstwa
- w te kanony wpisane. Manetowska Olimpia jest wszak w tym
kontekscie, do ktérego zaprosita jg Kozyra, jednq z kluczowych
sygnatariuszek tego kontraktu.

Odmienngq strategie autoprezentacji i autobiografizacji wtasnej
choroby przyjmuje natomiast Magda Hueckel w Autoportretach
wyciszonych, serii rozpoczetej w 2005 r. i kontynuowanej do dzis.
Artystka przedstawia siebie zawsze od tytu, od topatek w goére,
zapatrzong w krajobraz niczym postac z romantycznego malarstwa
Caspara Davida Friedricha. Gdy jej gtowa jest pozbawiona wiosow
w trakcie chemioterapii, Hueckel tamie dotychczas przyjetq
konwencje i ukazuje siebie przed biatg $cianq. Znane z dotych-
czasowych uje¢ otwarte, petne powietrza, wiatru i przestrzeni
krajobrazy, czesto z dalekim horyzontem, ustepujq nagle ptaskiej,
jasnej ptaszczyznie, ktéra gwattowanie zamyka kadr za odwrécong
plecami postaciq. Choroba jest zatem jak dojscie do Sciany, jak
staniecie przed $ciang w totalnym osamotnieniu, jak konfrontacja
z barierq - Hueckel ma zatem éw zmyst metafory, ktéry pozwala
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dotknq¢ doswiadczenia choroby nowotworowej. Artystka moze
by¢ takze wzieta za wiezniarke z ogolonq gtowq, lecz w tym
wypadku owym wigzieniem jest rola chorej, ktéra rozgrywa sie
w klaustrofobicznej, jakze ptytkiej, biate], jakby sterylnej przestrzeni.
Powiedziatabym, ze Hueckel zachowuije higiene kadru. Wizualizuje
witasne ubezwtasnowolnienie i zamkniecie w swiecie choroby.
Dziatanie tego autoportretu jest tym silniejsze, ze postrzegamy go
w cyklu, w ramach ktérego kazda poprzednia fotografia pozwalata
gteboko oddychac i wcielac sie w bohaterke zapatrzong w rozlegte
pejzaze. A - jak wiadomo z estetyki recepcji — odwrocona postac
staje sie naszym alter ego, wcielamy sie w niq, oglgdajqc obraz, na
ktorym jest przedstawiona i jej oczami oglgdamy przedstawione
otoczenie. Podobnie dzieje sie w wypadku tysej postaci ustawionej
pod scianq. Stajemy sie niq, czujgc owo ograniczenie somaeste-
tycznie®®!, catym ciatem.

JIstotne jest tez to, ze w kulturze Zachodu choroba wywotuje
u chorych poczucie «nieciggtosci tozsamosci». Chec zapetnienia
tej luki, a takze pragnienie uczynienia siebie dostepnym dla siebie
(jok w swoich dziennikach rakowych ujeta to Audre Lorde) coraz
czesciej stajq sie bardziej lub mniej uswiadamianymi powodami
tworzenia narracji choroby %2, Hueckel rozwija swojq patografie
wizualnie, ale - poprzez wpisanie ,chorego” autoportretu
w cykl Autoportretéw wyciszonych - nie traktuje jednak czasu
choroby jako momentu ,nieciggtosci tozsamosci”, lecz jako jeden
z elementow ciggu przemian wtasnej osobowosci. Tym bardziej,
Ze zaraz po tym ujeciu pojawia sie sylwetka z nieco odrosnigtymi
wiosami, zwiastujgcymi zakonczenie chemioterapii, ktéra ponownie
stoi na tle otwartego morza i oddycha petnq piersiq. Co z tego, ze
niebo nie jest catkiem btekitne, skoro zza szarych chmur przebijajg
sie stoneczne przebtyski? Artystka po raz pierwszy w catym cyklu
pokazuje fragment lewego profilu, kawatek twarzy. lkonicznie
akcentuje zatem, ze jest juz kims innym niz osoba sprzed choroby,
ktora staneta przed sciang.

Masochistyczny kontrakt podpisywany z dzietami Hueckel, jest
wiec znacznie mniej dojmujqcy niz ten zawierany z Olimpiq Kozyry.
Nawigzanie do konwencji romantycznego malarstwa, wpisanie
autoportretu czaséw choroby w cykl fotografii rozwijany od 2005 r.
oraz odwrdécenie wzroku powodujq, ze nasze (wspdt)czujgce
widzenie uzmystawia nam w subtelny sposdéb, ze przed owg
scianq moze stanqc kazdy z nas. Wszyscy lekamy sie potencjalnej
utratqg kontroli nad ciatem - chociaz zawsze wierzymy, ze ten
lek egzystuje odseparowany od nas samych. ,Obrazy chorob,
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zarowno w sztuce, jak i w literaturze, nie zmieniajq sie, mimo
ze reprezentujq zapasc. Sq to konkretne, state obrazy, ktore
pozostajq niezmiennie zewnetrzne wobec naszego poczucia
siebie”®3, Te obrazy uwewnetrzniajq i internalizujg ,Autoportrety
wyciszone”. Chora Kozyra patrzy na nas jako ona, Hueckel zas
niepostrzezenie stwarza warunki, w ktérych staje sie haszym
alter ego, subwersywnie wyzyskujgc do tego celu konwencje
romantycznego malarstwa.

Matgorzata Dawidek jest z kolei patografkq - bodygrafkg®*, co
manifestuje sie w cyklach fotografii Repozytorium i Teksty ciata
z roku 2016. Jak pisze Zierkiewicz: ,Podstawowq kompetencjg
pacjentéw wcielajgcych sie - moéwiqc stowami A. Franka -
w «zranionych gawedziarzy» (3) wydaje sie wiec pis$miennosc¢
zdrowotna, a takze refleksyjnosc i zaangazowanie w prowadzenie
projektéw biograficznych zorientowanych na podtrzymywanie
wtasnego zdrowia. Rownie waznq umiejetnosciq jest tez
postugiwanie sie przez autorow stylem odpowiednim dla gatunku
patograficznego. Aby moc opowiedziec swojq historie, trzeba
posiadac¢ pewnq wiedze na temat konwencji, struktur i tresci
mozliwych do wykorzystania przy tworzeniu narracji cierpienia,
poniewaz to pozwoli innym odczytac i wtasciwie zinterpretowac
to, co narrator chciat przekazac . Dawidek ikonicznie gestymi
obrazami pokazuje, ze jezyk nie bardzo potrafi sprostac owej
narracji bolu, ktory opanowuje cztowieka w trakcie przewlektej
choroby i - jakby powiedziat Nietzsche - towarzyszy cztowiekowi
caty czas jak wierny pies.

W najstarszych metaforach dotyczgcych pamieci nierozerwalnie
tqczq sie ze sobg pismo i ciato. Sokrates poréwnuje pamie¢ do
woskowej tabliczki, otrzymanej w darze od muzy Mnemosyne, na
ktoérej - niczym zapis - odciskajq sie slady, umozliwiajgce utrwalanie
ulotnych wspomnien®®. Nawiqzujqgc do metaforyki tego rodzaju,
Segren Kierkegaard z kolei zapytuje: ,Kto chciatby byc¢ tablicq, na
ktorej czas co chwila pisze inne stowa?"?%. To pytanie dunskiego
filozofa odzyto w mojej pamieci, gdy zobaczytam autoportretowe
fotografie Matgorzaty Dawidek, na ktorych widoczne jest jej ciato
pokryte tekstem. Ciato artystki staje sie zatem takq tablicg, na
ktorej doswiadczenia przewlektej choroby odciskajg swoje pietno
jak na mitycznym woskowym podtozu.

W ujeciu Dawidek ciato dziata joko pierwsza instancja wspomnien:
z jednej strony staje sie nosnikiem pisma i utrwala na samym
sobie to, co wczesniej samo przezyto; z drugiej zas strony aktywnie
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wiqgcza sie w proces pisania, ktory jawi sie w tym kontekscie
jako somatycznie uwarunkowany. Archeologia pamieci jest
immanentnie cielesna, a wspomnienia potrzebujq medium, by moc
pozostawi¢ $lad?°8. Wedle Aleidy Assmann, niemieckiej badaczki
meandrow zapamietywania i zapominania, pamiec indywidualna
jest perspektywiczna, bo wynikajgca z perspektywy konkretnej
osoby i jej przezyc, fragmentaryczna i ulotna, a takze powigzana
z innymi rodzajami pamieci, chociazby z pamieciq kulturowq.
Dawidek uruchamia zatem caty arsenat artystycznych strategii
zapisywania i publikowania wspomnien, podejmujqc préby
zatrzymania ich ulotnosci i dyskursywizacji tego, co subiektywne -
a bdl jest okrutnie subiektywnym doznaniem. Pamiec¢ indywidualna
zyskuje medialny, obrazowy wymiar. ,Ciato w wieloraki sposob
uczestniczy w tej genezie obrazu, jest ono bowiem nie tylko
nosnikiem obrazu, ale takze producentem obrazu - w tym
sensie, ze ono niejako bierze w swoje rece akt przemiany siebie
w obraz"®%9. W cyklu fotografii ciato Dawidek z porzqdku natury
przenosi sie w porzgdek metaforyczny i symboliczny, poniewaz
ma ono podwojng egzystencje medium i obrazu - tekst wizualnie
wybrzmiewa wtasnie na nim.

Co na tablicy wtasnego ciata odciska i zapisuje artystka? Od 2010 r.
nieustannie notuje swoje spostrzezenia dotyczqce choroby
i towarzyszqcego jej bolu. To wtasnie owe proby werbalizacji tego,
co gteboko somatyczne i subiektywne, w formie tekstu powracajq
na powierzchnie ciata. Ciato jako medium choroby daje wszak
impuls do ich powstania, by w korcu przyjqc je na siebie jako nosnik
obrazu. W twérczosci Dawidek konfrontujemy sie zatem z rodzajem
kolistej inkorporacji pamieci i przezytych doznan: od ciata, z ciata,
poprzez ciato, z powrotem na ciato.

Friedrich Nietzsche podkreslat, ze ,tylko to, co nie przestaje bolec,
zostaje w pamieci“®®°. Artystka tatuuje obnazone fragmenty
wtasnej skory zapiskami o bélu: ,Nie pamietam siebie sprzed
boélu. Znam rézne jego rodzaje i kategorie. Znam bol fizyczny,
ktujqcy i ostry. Pulsujqcy i staty. Miejscowy i rozlany po ciele. Znam
bol wykrecajgcy stawy i rozrzynajqcy miesnie. Znam pieczenie
i ucisk w klatce. Znam bol rozpychajgcy pier$s od wewngtrz
i boél zmeczenia. Bol hamujgcy oddech i bdl wyrywajqgcy wnetrze
piersi. Znam ten intensywny i ten powodujqcy omdlenia. Toczqcy
sie po ciele, drqzqcy i zmieniajqcy obszary swego potozenia.
Znam sredni, zapowiadajqcy nieprzespane noce. Dtawigcy lub
kurczowy. Ale znam tez ten nieomal nieodczuwalny. tagodny.
Miekki. Niedokuczliwy. Ten, ktory jest ztudq braku bolu. | ktéremu
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nieomal wierze, ze nie istnieje. Bo on pozwala mi wstac, pozwala
rozmawiac, pozwala czytac, a nawet wyjs¢ z domu. Ale nie pozwala
mi o sobie zapomniec. Bo 'nieomal’ znaczy ‘pamietac’. ‘Nieomal’
jest jak znak wyryty w ciele. ‘Nieomal’ to podskorne ‘jestem i cie
nie opuszczam'. Jak drasniecie, po ktoérym sie nie spodziewamy,
ze niewyjeta z niego dzi$ drzazga jutro nie pozwoli nam zasngcé 28t

Dawidek transformuje metafore znaku wyrytego na ciele
z obszaru werbalnego w wizualny, pokrywajqc swoje ciato
réowno biegngcymi linijkami zapisu, czesto dostosowujgcymi sie
do anatomii. Tekst na pierwszy rzut oka dziata przede wszystkim
wizualnie, ale jest rowniez czytelny: zaprasza odbiorce do
dotykania okiem kazdej litery, nierozerwalnie zintegrowanej
z ciatem-medium, dzieki czemu cielesnos¢ pisania - czy
patograficzny proces ciatopisania - staje sie bliski takze odbiorcy.
Proces percepcji, rozgrywajqcy sie w ramach masochistycznego
kontraktu, nazwatabym zatem empatycznym ciatoczytaniem -
tylko ono jest bowiem adekwatng odpowiedzig na tak intymne,
a zarazem intersubiektywne, ciatopisanie.

Ciato jako tekst uzmystawia réwniez, ze zaréwno ciatopisanie, jak
i ciatoczytanie, nie bazujg jedynie na jezyku dyskursywnym, lecz
dzieki medializacji pamieci w ciele, demaskujq niewypowiadalnosc
ciata. ,/Ciato’ jest naszym obnazonym niepokojem 22, Nie da sie
zwerbalizowa¢ emocji zwiqzanych z chorobg w taki sposob, by miec¢
poczucie totalnej przylegtosci stowa do uczucia. Szczegdinie bol
jest niewypowiadalny; ma on wyjgtkowy potencjat do obnazania
niemocy jezyka wobec doswiadczania cierpienia.

Kwestii tej dotykajqg rysunki z serii Repozytorium, w ktorych Dawidek
opisuje wiasne zmagania z jezykiem, niemieszczenie sie w nim, proby
poszerzenia jego granic i poszukiwanie ekwiwalentoéw stownych dla
obolatej cielesnosci. Zapiski zdajq sprawe z rozczarowania jezykiem.
Sq $wiadectwem porazki logicznych systemow jezykowych
wobec zadania opisu chorujgcego ciata i bélu. Sam termin
‘repozytorium’, pochodzqcy z taciny, oznacza miejsce uporzqd-
kowanego przechowywania dokumentow, z ktérych wszystkie
przeznaczone sq do udostepniania. Dawidek ucielesnia to pojecie,
odnoszqc sie w tych rysunkach do perspektywicznego, ulotnego
i fragmentarycznego charakteru wtasnej pamieci indywidualnej,
w ktérej zapisato sie tyle bolu. W kazdym z rysunkow Dawidek wqtpi
w jezyk, pozostajqc blizej udreczonego permanentnym bolem ciata
i poniekgd akcentujqc jego niewypowiadalnosc.
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W serii Repozytorium artystka uruchamia takze nieczytelnosc
jako $wiadomie wybranqg strategie®?, by zwroéci¢ uwage na
alternatywne formy dostepu do tekstéw i motywowac nowe
rodzaje lektury. Uparcie szuka kontaktu z chorujgcym ciatem
poprzez jezyk i pismo, zdajqc sobie przy tym sprawe z nieusuwalnej
szczeliny miedzy tymi fenomenami i poruszajqc sie w horyzoncie ich
wzajemnej nieprzystawalnoéci. Stqd zapisuje teksty warstwowo,
pietrzy wersy jedne na drugich, kwestionujqc ich czytelnosc i grajqc
z naturqg mechanizmow pamieci, ktére zacierajq eteryczne znaki
zapisywane na woskowych tabliczkach naszych obolatych ciat.
Akty patograficznego ciatopisania majq moc spajania ja z chorym
ciatem. Z kolei ciatoczytanie transponuje to zjawisko na odbiorce
w akcie (wspot)czujgcego widzenia.

Kozyra, Hueckel i Dawidek to trzy patografki. Kazda z nich
metaforyzuje chorobe w taki sposob, by jg zdemitologizowac
i oswoi¢ na tyle, na ile to tylko mozliwe. U kazdej z nich wizualna
narracja patograficzna podqza innymi sciezkami, lecz tqcznikiem
jest zawsze ciato, najczesciej ich wiasne, ukazane w akcie autopor-
tretowania sig i autobiografizowania choroby.

Homo dolens (Artur Malewski,
Matgorzata Dawidek)

Choroba, szczegolnie przewlekta, powoduje, ze cztowiek staje sie
obolaty. Jego powszechna kondycja to homo dolens, ktoéry na state
Jplasuje sie w cierpieniu”. Na rézne sposoby kondycje te wizualnie
metaforyzujq Artur Malewski i Matgorzata Dawidek.

Malewski, sam nie chorujqc, przyglqgda sie tym, ktorych ciata
kompletnie wymknety sie spod kontroli i pod wptywem choroby
spotworniaty, stajqc sie sensacyjnymi Innymi wobec zdrowych: ,To
jest tu, tak blisko, lecz nie da sie przyswoic. To sie narzuca, niepokoi,
fascynuje pragnienie, ktére mimo to nie pozwala sie uwiesc.
Pragnienie, przestraszone, odwraca sie. Zraza sie i odrzuca”284,
Julia Kristeva zauwaza, iz to, co wstretne jest jednoczesnie kuszqce
i przeklete. Cztowiek odczuwa lgk przed tym, co obrzydliwe, gdyz
zaburza to jego tozsamos¢, uswiadamia nieustanne niebezpie-
czenstwo, w ktérym znajduje sie podmiot, a takze bezlitosnie
ujawnia brak, tkwigcy u podstaw kazdego bytu. Takim brakiem?5s
epatujq jednostki, ktérych ciata zdeformowata choroba, nadajgc
im nieodwracalne pietno innosci. Wstretne znieksztatcenia wabig
wzrok, ale i odrzucajq, budzq lek. Jak gtosi Ksiega Kaptanska
cztowiek, ktory ma jakgkolwiek skaze cielesnq, jest wykluczony
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Fizjonomia, zyjgcego w XIX w. Josepha Carey’'a Merricka,
zwanego cztowiekiem-stoniem oraz ciato zmartego w 2016 r.
Indonezyjczyka Dede Koswary, okreslanego jako cztowiek-
-drzewo, noszq wyraziste $lady swego dtugu wobec natury: oblicze
Merricka pokrywaty wielkie guzy, zas skére Koswary porastaty
duze brodawki przypominajqce gatezie czy korzenie. Obaj sq
hybrydami czy dziwacznymi w(s)tretami w normalnosé, stanowig
potqczenie istoty ludzkiej ze zwierzeciem lub z rosling, co czyni
ich nieczystymi i uniemozliwia im uzyskanie petni symbolicznosci.
Malewski ujownia zatem semantyczng sie¢ choroby i zawiqzuje
z nami masochistyczny kontrakt, w ramach ktérego reprezentuje
obscenicznos¢ i porazajgce zmysty wymiary choroby w taki
sposob, by — za pomocq odniesienia do chrzescijanskiej ikonografii
cierpienia - uruchomi¢ nasze (wspot)czujgce widzenie.

Artysta w cyklu Weltschmerz buduje dla cztowieka-stonia i cztowie-
ka-drzewa inne ramy symbolicznosci, wpisujqc ich cierpienie
w kontekst Oftarza z Isenheim Matthiasa Griinewalda. Dzieto to
powstato dla klasztoru Antonitow, zajmujgcych sie pielegnacja
chorych, w tym tredowatych, ktérzy modlili sie przed nim, majgc
przed oczyma przejmujgco powykrecane bolem ciato Chrystusa.
Malewski buduje tryptyk, w ktérego centrum znajduje sie dton,
nawigzujgca do uktadu reki $w. Jana Chrzciciela z obrazu
Grinewalda, opatrzona - analogicznie jak na oryginale -
inskrypcjq: illum oportet crescere, me autem minui (trzeba, by
Chrystus urastat, a ja bym sie umniejszat). Tym razem jednak
wyrazisty gest wskazujqcy nie odnosi sie do Ukrzyzowanego,
lecz zwraca sie ku skrzydtu tryptyku, na ktérym ukazano wielkg
brodawke - jednq z tych, ktérych dziesiqtki porastajg ciato
cztowieka-drzewa. Przez symetrig struktury ottarza wskazanie to
odnosi sie rowniez do osobliwego kaptura z wycieciem na oczy,
ktory obrazuje ten noszony przez cztowieka-stonia, by zakryc
jego utomnosci. Wyizolowanie brodawcki i kaptura na ciemnym
tle bocznych skrzydet tryptyku oraz ich Scista korelacja z dtonig
i tacinskim napisem umieszczonymi w centrum, uswigca cierpienie,
pozbawia je znamion sensacyjnosci i sakralizuje. Znaki, charakte-
ryzujqce tych, ktoérych wyglady noszq na sobie slady dtugu wobec
natury, urastajq do rangi symboli, gwarantujgc owym Innym rodzaj
symbolicznosci ciata odmienny od powszechnego, przesuwajqc je
w sfere poza powszedniq cielesnosciq i zestawiajqc je z cierpieniem
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287 Prace te s. wykonane
z zywicy poliestrowej, ale
W zamierzeniu artysty majq

przypominac gips.

288 Julia Kristeva, dz. cyt.,
s.135,

289 Tamze, s. 137.

270, Jest to projekt powstaty
we wspotpracy z grupg
wsparcia oséb chorych na
choroby rzadkie prowa-
dzong w Kings Collage
Hospital w Londynie”. Jak
dalej wyjasnia Matgo-
rzata Dawidek: ,(Self)
Soothing Projekt jest wiec
rodzajem fotograficznego
przewodnika dla lekarzy,
pacjentéw oraz ich rodzin,
Ma na celu usprawnienie
komunikacji pomiedzy
chorymi a ich otoczeniem
i wigczenie chorych do
spotecznosci przez posze-
rzenie wiedzy na temat
zycia z chorobami rzadkimi
[..] Generalnie chodzi wiec
o to, ze pacjenci wymieniajg
sie swojq wiedzq na temat
technik radzenia sobie
z sytuacjami krytycznymi (to
moze byc bdl, ale tez skrajne
ostabienie wiqcznie ze
stanami dtugotrwatych lub
czestych omdlen, przewle-
ktego wyciefczenia, fatygi,
odczucia zimna, dretwienia
czesci ciata, sztywnienia
miesni, etc.). Pamiec
i potrzeby mojego wiasnego
ciata, ktére wytworzyto
stownik gestow i pozycji
niezbednych do przetrwania
w kryzysowych sytuacjach,
staty sie punktem wyjscia
do stworzenia szerszego
projektu z osobami
w podobnej do mojej
kondycji, ktére takze
dysponujq indywidu-
alnymi stownikami. Poza

Chrystusa, ktorego sylwetka z ottarza Grinewalda - niczym punkt
odniesienia - pojawia sie vis-d-vis.

Powieszone na $cianach ptaskorzezby?®’, odzwierciedlajgce wyglad
twarzy cztowieka-stonia oraz catego ciata cztowieka-drzewa,
odrealniajq ich wizerunki, przenoszqc je w obszar czystosci,
konotowanej przez biel i sterylnosc gipsu. Materia i brak koloru
skéry wyciszajg cielesnos¢ na rzecz jakiejs symbolicznej aury,
ktorg dodatkowo poteguijq skojarzenia z katafalkiem w przypadku
wizerunku Koswary i forma tonda, w jakiej prezentowane jest
oblicze Merricka.

W odniesieniu do literatury Céline'a Kristeva zauwaza, ze
opowiadanie jest narracjq bdlu, a ,lek, odraza, wstret - gdy
zostajg wykrzyczane, uspokajajq sie i tgczq w historie"®®8. Jednak
bdl istnienia w ujeciu francuskiego pisarza nie ma w sobie nic
chwalebnego?®®?, zas Weltschmerz w redakcji Malewskiego otwiera
sie na symbolicznosc i sens - mimo sladéw dtugu wobec natury.
Koswara i Merrick stajq sie ikonami homo dolens, meczennikami
zarowno ich rzadkich chorob samych w sobie, jak i ofiarami ludzkich
lekow, uprzedzen i niezdrowej, chorobliwej ciekawosci, uwiktani
w sie¢ metafor tego typu, jakiego obawiata sie Sontag.

Homo dolens w cyklu SelfSoothing®’® Matgorzaty Dawidek,
kontynuowanym od roku 2016, poszukuje natomiast pozycji,
w ktorych bol mogtby choc odrobine zelzec. Artystka sama weciela sie
w postaci cierpigcych w serii oszczednych, czarno-biatych fotografii,
wykonywanych w minimalistycznie urzgdzonych wnetrzach. Homo
dolens jest sam na sam ze swoim bdélem; odizolowany od swiata;
zastygty i przyczajony w bezruchu, bo ruch zazwyczaj wzmaga
dolegliwosci. W centrum uwagi stajq jego gesty i pozycje, czesto
dosc osobliwe, ktére majq egzorcyzmowac cierpienie, umniejszyc
dolegliwosci poprzez wygiecie ciata, ucisk stopy, specjalne utozenie
rqk czy odgigcie gtowy do tytu. To samokojenie. Z pewnosciq
artystka zna te zabiegi z wtasnego doswiadczenia, dlatego studiuje
je z tym wiekszym zaangazowaniem, wprowadzajqc odbiorcow
w $wiat osoby nieustajgco obolatej.

Bol jest tak roznoraki jak formy jego objawiania sie. O wtasnym bélu
ma sie konkretne wyobrazenie, podczas gdy o bélu kogos innego
mozna jedynie spekulowac. Co jest jego substancjq i jak on dziata,
jest podobnie niejasne?”’. Myslenie o boélu idzie w parze z empatiq
oraz wiasnym do$wiadczeniem bolu?’2, co dobitnie potwierdza sie
w fotografiach - obrazach mimo wszystko Dawidek. Stowa Hannah
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wizualnoscig projekt ma
wiec przede wszystkim cel
praktyczny - wyprébo-
wujemy wzajemnie swoje
techniki w sposob warsz:
tatowy”. Korespondencja
mailowa z autorkg tekstu
214.08.2018

27LE. Blume, A. Hurlimann,
T. Schnalke, D. Tyradellis,
Schmerz. Ein Experiment
zwischen Kunst und Wissen-
schaft, [w:] Schmerz. Kunst +
Wissenschatft.., s. 14.

#2Tamze, s. 16

273 H. Arendt, Kondygja
ludzka, ttum. A. tagodzka.
Warszawa 2000, s. 57.

274H.-D. Bahr, Schmerz

- der unmdgliche Gast.

Philosophische Uberle-
gungen, [w:] Schmerz. Kunst

+ Wissenschatft..., s. 30.

275C. Nichols, dz. cyt., s. 221

276 M. Blecher, Zabliznione
serca, thum. T. Klimkowski,
Warszawa 2014, s. 127,

277 Catharine Nichols,
dz. cyt, s. 219

#8Tamze, s. 217.

Arendt stanowiqg doskonaty komentarz do prac artystki: ,Doprawdy
najbardziej intensywne ze znanych nam odczuc, zdolne przyttumic
wszystkie inne doznania, mianowicie doswiadczenie silnego bolu
fizycznego, jest zarazem najbardziej osobiste i najtrudniejsze
do zakomunikowania. (..) Wydaje sie brakowac jakiegokolwiek
przejscia od najbardziej radykalnej subiektywnosci, w ktorej nie
jestem juz ‘rozpoznawalna’, do zewnetrznego $wiata zycia#’s,

Najczesciej w sztuce bol wizualizuje sie zupetnie inaczej niz
w stonowanych, wyciszonych czy wrecz medytacyjnych kadrach
cyklu SelfSoothing, stawiajqc przede wszystkim na otwarte do
krzyku usta, ptacz, szlochanie, mimike twarzy, skrety, skurcze
i konwulsje ciata®’. Artystka, niczym doskonale wyc¢wiczona
maszyna, swoimi pozycjami i gestami sugeruje, ze krzyk pomaga
jedynie na chwile, gdy bol jest krétkotrwaty. Homo dolens
zas, ktéoremu cierpienie towarzyszy niczym wierny pies i jest
immanentng czesciq jego codziennej egzystencji, uczy sie z nim
zyc¢ i kietznac go na tyle, na ile potrafi. Juz nie histeryzuje, lecz
wdraza sie we wspotzycie z dolegliwosciami i stara sie je koic.
Ponadto artystka wie, ze gdy bdl i cierpienie sq zbyt drastycznie
sensacyjne, trudno o to, by byty rzeczywiscie odczuwane®®. Jak
mawiata bohaterka powiesci Maxa Blechera: ,Widzisz, serca nas,
chorych, tyle juz otrzymaty w zyciu ciosow nozem, ze staty sie takq
wtasnie zablizniong tkanka... (...) Niewrazliwg, sing i stwardniatq...”27®,
Podobnie zablizniona i stwardniata jest postac z fotografii Dawidek,
ktora metodycznie poszukuje ulgi, idgc za wskazéwkami wiasnego
ciata. Ciata, ktére stato sie medium bolu; miejscem, ktéremu bol
nie jest obcy.

W estetyce bdlu ogromnq role odgrywa pamigc¢ indywidualna
i subiektywno$¢?””. Zaréwno Malewski, jak i Dawidek, uzmystawiajq
osamotnienie i izolacje homo dolens, ktéry zmaga sie z chorobg
zaréwno wobec wtasnej fizycznosci, jak i wobec spotecznej
stygmatyzacji, jesli dana przypadtos¢ oszpeca go i czyni zen
postac¢ niemieszczqcq sie w kanonach urody. To nie tylko
postrzeganie bolu, a raczej postrzeganie postrzegania bolu?’8,
ktére umozliwia oddanie w sztuce zmystowego, (nie)przekazy-
walnego doswiadczenia bycia obolatym w taki sposob, by wzbudzi¢
empatie odbiorcy. W koricu wszyscy lub prawie wszyscy chociaz
na krotko poznalismy nocnq strone zycia i swoje drugie, to bardziej
uciqzliwe obywatelstwo, wobec ktorego tak czesto stosujemy zmyst
metafory, ktéry dziata jak samokojenie.
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